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Erinnerung an einen einst bedeutenden Pianistempidaisten und Kapellmeister

von Frank Ziegler, Berlin

Kindheit und Jugend (1804-1825)

Julius (urspriinglich Isaac) Benedict wurde am 23véyinber 1804 in Stuttgart als zweites
von insgesamt funf Kindern des angesehenen judis&amkiers und Kunstmalers Moritz
(Moses) Benedict (1772-1852) und seiner EhefratafFlgeborene van Geldern (1771-1828,
einer Cousine von Heinrich Heine), geboren. Ubes @laubensbekenntnis Benedicts
existieren widersprichliche Aussagen; die meistarioken berichten, er sei konvertiert
(fraglich, ob zum katholischen oder protestantisclBekenntnis), andere behaupten eine
protestantische Taufe schon in Stuttgarter Zeitgibs aber aus spateren Jahren Anzeichen,
dass Benedict dem Glauben seiner judischen Vorfiadtechaus verbunden blieb — eine
Klarung dieser Frage steht noch aus.

Die beguterte und kunstinteressierte Familie ermabgd dem Heranwachsenden eine solide
Ausbildung; neben dem Besuch des Gymnasiums wuwrde éie musische Begabung durch
Lektionen im Klavierspiel und der Musiktheorie beiKonzertmeister der Stuttgarter
Hofkapelle Johann Christian Ludwig Abeille (1761388 gefordert. Bereits vierzehnjahrig
soll Julius Bendict als Pianist 6ffentlich aufgétresein; im selben Alter komponierte er eine
Trauerkantate auf den Tod der wirttembergischendfiiatharina Pawlowna (1788-1819),
der Gattin von Konig Wilhelm I. Die raschen Fortstth erforderten bald einen neuen Lehrer
— er wurde 1820 in dem als Klaviervirtuosen wie Klsmponisten geschatzten Johann
Nepomuk Hummel (1778-1837) gefunden, der ein Jatiorzseine ungeliebte Position als
Hofkapellmeister in Stuttgart gegen die gleichrgedrosition in Weimar getauscht hatte.

Nach einem halben Jahr Unterricht bei Hummel wdthster junge Benedict erneut den
Lehrer und ging zu Carl Maria von Weber (1786-182&3h Dresden, wo er seine Studien
von Marz 1821 bis Juni 1824 fortsetzte. Benediat ala Pianist wie als Komponist Webers
bedeutendster Schuler, obgleich er stilistischpateren Jahren einen eigenstandigen Weg
suchte. Wahrend des Unterrichts in Dresden entstamel ganze Flut von Kompositionen:
Klavier- und Kammermusik ebenso wie ein Klavierkeriz mehrere Orchesterwerke, die
Kantate L'amor timido (nach Metastasio) sowie Canzonetten und Liedes; Sbnate fur
Klavier und Violine opus 1 widmete der junge Komjgbrseinem verehrten Lehrer. Benedict
profitierte Uber die eigentlichen Lektionen hinasshr von Webers Engagement: Dieser
eroffnete ihm die Maoglichkeit, sich als Konzertggtnin Dresden und Leipzig der
Offentlichkeit zu prasentieren (ab 1823), knipftesentliche Kontakte (unter anderem zu
Verlegern wie Peters und Steiner, zu Musikern undrrllisten), animierte zu ersten
Versuchen auf dem Feld des Musik-Feuilletons ue@ den Schiler an Hohepunkten seines
eigenen Kinstlerlebens teilhaben.

So erlebte Benedict im Mai/Juni 1821 in Berlin dadproben und die Urauffihrung von
WebersFreischitz reiste mit dem Lehrer im Herbst 1823 zur Urauftiffy von dessen
Euryanthenach Wien und besuchte gemeinsam mit ihm im nabggeen Baden Ludwig van
Beethoven. Weber vermittelte zudem Benedicts ekstaellung: als Vizekapellmeister am
Kartnertortheater in Wien, wohin dieser im Septenmi®24 von Dresden aus aufbrach. Die
Wiener Anstellung gab Benedict allerdings bereits Méarz 1825 wieder auf, um dem
Impresario Domenico Barbaja (1778-1841) nach Neap#éblgen.



Italien (ab 1825) und Reisejahre (1834-36)

Barbaja, der erfolgreich den italienischen Operg®inebetrieb nach Wien importiert hatte,
leitete in Neapel Uber Jahre die Geschicke degd &atn Carlo sowie des Teatro del Fondo,
wo er viele groe Komponisten (Rossini, DonizeBellini und andere), Choreographen,
Sanger/innen und Tanzer/innen unter Vertrag hktsbesondere das San Carlo gehérte unter
seiner Ara zu den glanzvollsten Statten des itsiodien Musiklebens. Hier bekam Benedict
die Chance, als junger Kapellmeister, vorrangigrabkls Maestro di Cembalo (also
Klavierbegleiter und Korrepetitor), Erfahrungen @pernbetrieb zu sammeln. Seine spater
viel gerihmte Perfektion und sein Einfuhlungsverera@ls Klavierbegleiter der gréf3ten
Sanger seiner Zeit basiert auf der Schule der tigmpechen Zeit. Als Opernkomponist
(Giacinta ed Ernestd 827, 2 Akte, Text: Luigi Ricciutil Portoghesi in Goal830, 2 Akte,
Text: Vincenzo Torelli;Un anno ed un giorndl836, 1 Akt, Text: Domenico Andreotti)
erzielte er nur Achtungserfolge; seine Musik wurdéalien als zu deutsch empfunden — aber
auch der Versuch, die ambitionierteste dieser @pern Die Portugiesen in Goain
deutscher Ubersetzung in seiner Heimat populéarachen, scheiterte.

Hier durfte man dem Schuler Webers die Abwendung der deutschen Musik zunachst
verubelt haben. Erfolgreicher war Benedict in Néapi seinen BallettmusikerL& miniera

di Beaujoncl1829, 5 Akte, Libretto: Louis Henri; auRerdem begjte er sich als Komponist
an folgenden BalletterEnrico IV. al passo della Marnd827, 3 Akte, Libretto: Giovanni
Galzerani, mit Musik von Giuseppe Grasso D’Ankaga nel Lazidl828, 6 Akte, Libretto:
G. Galzerani, mit Musik von Wenzel Robert Graf @aberg;| Furori delllamore 1830,

5 Akte, Libretto: L. Henri, mit Musik von G. Ros§in

Sein Einkommen besserte Benedict durch Auftraggarb&ir Verlage (u. a. Klavierauszige),
den Verkauf eigener Kompositionen und die Tatigkdg Lehrer auf — sein wichtigster
Schuiler dieser Jahre war der Pianist Teodoro/Thedfihler (1814-1852). Ab 1830

unternahm Benedict vermehrt Reisen, um sich alsi&tartuose einen Namen zu machen,
unter anderem nach Mailand (1830), Stuttgart, DmesdBerlin und Paris (Herbst/Winter
1830/31), Rom (Januar 1832) und Bologna (NovemB8&R) Die Klavierwerke, die fir diese

Auftritte entstanden, wurden von der deutschen kkugik zwiespdltig aufgenommen.

Robert Schumann schienen sie zu sehr am Publikwtisgeack orientiert; besonders mif3fiel
ihm die Vermischung italienischer und deutschefl&sse.

Als Musiker etabliert und finanziell abgesichertratete Benedict um das Jahr 1833 die
Neapolitanerin Therese Margaret Adelaide Jean @B3i%2), die ihm in knapp 20 Ehejahren
funf Kinder schenkte: Adeline Johanna Maria (18383, spater verheiratete von Hugel),
Ernest Felix Julius Charles (1838-1925), Julius3gt8851), Maria Georgina (1842-1866,
spater verheiratete Simpson) und Alice Mary Cesaigeb. 1846, spater verheiratete Boulan).

Wichtige, meist lebenslange Kiunstlerfreundschafpeaigten Benedicts Entwicklung; von
besonderer Bedeutung waren unter den Jugendfreuddemr in der Dresdner Studienzeit
kennen gelernt hatte, Moritz Hauptmann (1792-1868) Felix Mendelssohn Bartholdy
(1809-1847). Aus dem Bekanntenkreis der italiermacHeit sind vorrangig die Sangerin
Maria Malibran (1808—-1836) und deren Lebensgefaldde Geiger Charles Auguste de Bériot
(1802-1870), zu nennen. Die Malibran, die 1832—18&#Hhrfach in Neapel engagiert war,
bestarkte Benedict, Italien zu verlassen, wo sailerit nach ihrer Meinung vergeudet wirde,
und riet ihm zu einer Ubersiedlung nach London Ziaireden blieb nicht ohne Wirkung; zwar
war Neapel offenbar noch bis 1836 der WohnsitzFaenilie Benedict, doch Julius ging 1834
auf der Suche nach einem neuen Wirkungsfeld a@f miehrmonatige Reise nach Paris mit
einem ersten Abstecher nach London. Im Mai 183gtéoker dem Ruf der Malibran nach



London. Die uneigennitzige Unterstitzung der Sangeaber auch Empfehlungsschreiben
von Mendelssohn, 6ffneten dem Musiker alle Tireseie Erfolge als Pianist und Dirigent
verhalfen ihm schlief3lich zu einer Anstellung alpklimeister am Lyceum Theatre (English
Opera House). Vor Antritt dieser Stelle hielt echsivon September 1835 bis Marz 1836
allerdings nochmals in Paris auf.

London (1836-1885)

Zum Saisonbeginn im April 1836 durfte Benedict selidtigkeit in London begonnen haben.
Im Herbst des Jahres kehrte er nochmals nach Neapetk, um dort seine letzte italienische
OperUn anno ed un giornaur Urauffihrung zu bringen, die er im Januar 18Bie grof3en
Erfolg auch in London prasentierte. Trotzdem heeltler Bihne die Treue; als Kapellmeister
war er an wechselnden Theatern in London (Lycewml &8 Drury Lane, ab 1841 Covent
Garden, ab 1852 Her Majesty’'s, spater wieder Cov@atden) sowie bei reisenden
Gesellschaften (unter anderem in Dublin, Cork, tpe®l und Manchester) tatig. Die Urteile
Uber Benedict als Dirigent lauten unterschiedliGiacomo Meyerbeer lobte nach seinem
London-Besuch im Frihjahr 1859 Umsicht und Gesclekder Leitung der italienischen
Oper. Wie in Italien stand unverandert auch in Bndldie Oper im Zentrum von Benedicts
kompositorischem Schaffen.

Hier entstanden flunf neue Buhnenwerke in englis@prache, in denen es ihm gelang, aus
der Synthese von italienischer Sanglichkeit und ddenfulle mit einer farbigen,
charakteristischen Orchesterbehandlung, die aus déetschen Tradition schopft, eine
personliche musikalische Sprache zu entwickelnisgsch blieb er zwar gefangen zwischen
seinen Vorbildern Weber, Rossini (bzw. Belcanta) iendelssohn, doch zunehmend stellte
sich in England (und etwas verzogert auch in Déldscl) der erhoffte Erfolg ein: Den ersten
Durchbruch brachte 1838he Gypsie’s Warnin@2 Akte, Libretto: G. Linley, R. B. Peake),
gefolgt vonThe Brides of Venicgl844, 4 Alte, Libretto: A. Bunn) untihe Crusader$1846,

3 Akte, Libretto: A. Bunn, dtDer Alte vom Berge Als gelungenstes Werk gilthe Lily of
Killarney (1862, 3 Akte, Libretto: J. Oxenford, D. Boucidault. Die Rose von Erip ihr
folgte 1864 noch der Einakt&ihe Bride of SondLibretto: H. B. Farnie). Zu den Geschaften
eines Kapellmeisters gehoérten zudem Auffuhrungsietitungen zahlreicher Bihnenwerke;
so bearbeitete Benedict beispielsweise FlotAlgssandro Stradell&ir die englischsprachige
Einstudierung im Drury Lane Theatre (1846; Ubensetz A. Bunn), aber auch Webers
Oberonfir die italienischsprachige Darbietung in Her b#y's Theatre (1860) mit eigenen
Rezitativen sowie in derselben Art MozaHBstfiihrung aus dem Serdilir Covent Garden
(1881); zudem entstanden Einlage-Nummern in fremMeigke (unter anderem in Rossinis
L’inganno felice Lyceum, 1837).

Als Pianist trat Benedict in den 1830er und 184Idmren mit nahezu allen Grof3en der Zunft
in direkten Wettstreit, so mit Sigismund Thalbefganz Liszt und Frédérik Chopin. Ignaz
Moscheles lobte seine pianistischen Fahigkeitemsb&ie Mendelssohn; sein Spiel wurde
als gelungene Synthese aus der Eleganz, Deutlichikdi Transparenz des Mozart-Schulers
Hummel mit der Ausdrucksstarke und Kraft Webers feimgen. In spateren Jahren wurden
Solo-Auftritte als Virtuose seltener; Benedict blipdoch ein gesuchter Klavier-Begleiter.
Jenny Lind (1820-1887), die 1848 in London unténeselLeitung an einer erfolgreichen
Auffihrung von MendelssohnBlias mitgewirkt hatte, verpflichtete ihn als Dirigenfevor
allem aber als Pianisten fur ihre Tournee durchddorerika (mit Abstecher nach Cuba), der
sich Benedict von August 1850 bis Mai 1851 ansahlos

Das Unterrichten blieb auch in London eine der Hi@tigkeiten, der sich Benedict mit groler
Hingabe und Verantwortungsgefihl widmete. Er gathmere Klavierschulen heraus; 1875



gehorte er zum Management Committee, das die Endffrder National Training School for
Music (ab 1882 Royal College of Music) in Londorrlvereiten sollte. Zu seinen Schuilern
zahlte unter anderem die aus Indien geburtigerBitary Comber Fortey (1857— ca. 1915).
Sie war eigens nach London gekommen, um bei BenEthwierunterricht zu nehmen, und
machte sich spater als Komponistin einen Namenediet) seit 1852 verwitwet, heiratete sie
1879; aus dieser Ehe stammte der Sohn Albert Eddwdias Wilbraham Scott (1881-1915).

Neben seiner kompositorischen und padagogischengk&idt gab Benedict zahllose
Arrangements und Editionen heraus, zumeist von i&fexerken anderer Komponisten, vor
allem von Beethoven und Mozart. Zudem leitete ear (89 Jahre (1845-1878) das jahrliche
Musikfest in Norwich, 1876 bis 1880 zusatzlich dieverpool Philharmonic Society,
zeichnete ab 1859 lange fur die Londoner MondayuRopConcerts verantwortlich und
grindete 1841 gemeinsam mit Ignaz Moscheles eimegv&ein. Wichtige Kompositionen
der Londoner Jahre entstanden in Hinblick auf Kauzebietungen, so die Oratoriéiihe
Legend of St Cecili§l866, Text: H. F. Chorley) unst Peter(1870, Text: H. F. Chorley und
J. Bennett) sowie die Kantatémdine (1860, Text: J. Oxenford) urigichard Coeur de Lion
(1863, Text: J. Oxenford).

Benedicts Leben blieb bis ins hohe Alter ruhelod arbeitsreich; er wurde in London mehr
und mehr zu einer ,Institution“. Sein Salon — ab t843/44 im Haus Manchester Square
Nr. 2 — war ein Zentrum musischer Geselligkeit. Zwpricht der Musiker in Briefen der

1860er Jahre wiederholt von Unzufriedenheit mit demeichten und von der Hoffnung, eine
Anstellung in Deutschland zu finden, doch zahlreidEhrungen wie der 1871 von Queen
Victoria verliehene Adelstitel (Sir) bewiesen, wedc Wertschatzung man ihm in seiner
Wahlheimat entgegenbrachte, der er letztlich deu&rhielt. In England galt er langst nicht
mehr als Deutscher, sondern als Brite. Im bestemeSEuropaer fuhlte er sich trotzdem
weiterhin eng mit Deutschland, aber auch mit Italiend Frankreich verbunden; zahllose
Reisen fuhrten ihn immer wieder in diese Lander.

Seine letzten Lebensjahre nutzte der Klnstler, bewvegtes Leben Revue passieren zu
lassen. In einer biographischen Studie Uber seldmer Weber (1881) brachte er seine
Erinnerungen an die Dresdner Jahre zu Papier. Zindggyann er 1884 gemeinsam mit seinem
Freund Thomas Willert Beale (1828-1894) die Arbait einer Autobiographie. Das
gemeinsame Projekt wurde mehrfach unterbrochertztulurch Benedicts Krankheit, und
blieb leider unvollendet; das Manuskript ist verstdn.

Hochgeachtet und aufrichtig betrauert starb Benmeit 5. Juni 1885 in London und wurde
am 9. Juni auf dem Kensal Green Cemetery beigedgtriedict zahlte ohne Frage zu den
pragenden Personlichkeiten des englischen Musikiel 19. Jahrhundert; heute ist sein
umfangreiches kompositorisches Oeuvre weitgehenigessenheit geraten.
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